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Ecriture du corps féminin dans la littérature de I’Afrique
francophone : taxonomie, enjeux et défis

"absence de discours critique sur
L les écritureslittéraires du corpsfé
minin danslalittérature del’ Afri-
que francophone a été a I’ origine de ce
travail. Jusqu'ici les éudeslittéraires ont
mis |’ accent sur les récits écrits par les
femmesafricaines sur lesfemmes africai-
nes. Mon travail de recherche m’apermis
de rectifier une insuffisance majeure des
approches critiques actudlles de lalittéra
ture africaine. Dans ces approches le per-
sonnage féminin symbolise trés souvent
I’ oppression féminine ou la libération de
ladite oppression Sans pour autant s'inté-
resser aux significations inscrites sur le
corps. Larecherche universitaire contem-
poraine afait montre d’ un souci de repré-
sentation del’ expériencefémininecomme
moyen de remise en cause du systeme pa
triarcal et comme expression d’une quéte
deliberté (D’ Almeida1994). Cependant la
corporéité du sujet féminin n’est pas dis-
cutée. Les figures féminines fonctionnent
uniquement comme des corpsabstraits. Au
lieu de considérer le corpsféminin comme
signifiant stable de I’ oppression féminine
et de la résistance au patriarcat, j' estime
que le corps féminin expose un ensemble
de conflits existant dans les sociétés afri-
caines post-coloniales.

A cet égard, il est nécessaire de
problématiser les modes de représentation
du corps féminin comme signe porteur
d’idéologies sociales et politiques. Ces
| déologies sont inscrites dans les discours
surlepatriarcet, lenationalisme, laviolence
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et ledésir. Je défends|’idée selon laquelle
lesmodesd' écrituresdu corpsféminin sont
également des modes de création, de per-
formanceet detransmissionsidéol ogiques.
Ce sont des processus a travers lesquels
I’écrivain et le lecteur se représentent les
réalitéssociaes.

M’inspirant également des analyses de
Michel Foucault sur le corpscommelieu
depouvoir (Foucault 1975), ' ai pu obser-
ver les processus de transgression a tra-
vers lesguels le corps féminin se trans-
forme en terrain discursif sur lequel
s affrontent des discours contradictoires
sur lenationalisme, I identité, laviolence
et ledésir. Unetelle démarche permet de
voir comment le corps devient la figure
médiatrice atraverslagquelle plusieursre-
vendications sociales et politiques sont
exprimées. Les romans étudiés peignent
un corpsféminin conflictuel tiraillé entre
docilité et résistance. La plupart des ré-
cits décrivent plus un processus de libé-
ration qu’ une libération définitive. Les
écrivains africains créent un corps com-
plexedont I'itinérairefictionnel emprunte
le chemin de la subversion, de la trans-
gression et delanégociation. Lestentati-
ves de transformation et de remise en
cause de pratiques socioculturelles qui

Iégitiment I’idée d’ un corpsdocilen’ abou-
tissent cependant pas a I’ effacement ro-
manesque dudit corps. Un coup de plume
nesaurait détruire desrites, destraditions
et des modes de pensée séculaires. Par
conséquent, le corps féminin devient un
terrain discursif sur lequel différentsdis-
cours sur les pratiques sociales, les
croyances et le libre-arbitre se confon-
dent. Lecorpsfémininestloind’ é&reune
entité en soi. C'est un lieu detension, de
contestation et d’ affirmation. Lechallenge
est delirelecorpsféminin commeuntexte
social a déchiffrer dans un contexte
postcolonial marqué par la dictature, le
néocolonialisme, les problémes de genre
et I’ émergence de comportements sexuels
naguére interdits et tabous. Au vu de ces
considérations, mon travail de recherche
m'’ aamenée aétablir unetaxinomiequi dé-
voilelesdichotomies et lesambiguitésin-
hérentes aux représentations littéraires du
corpsféminin danslalittérature del’ Afri-
que francophone. Le corps médiateur, le
corpsrésistant et e corps captif/otage sont
lestroiscatégoriesmajeuresqui ont résulté
de marecherche. J a éaboré ces catégo-
ries non pas dans|’ optique de fournir une
explication définitive et unique desrepré-
sentationslittérairesdu corpsféminin dans
lalittératuredel’ Afriquefrancophone, mais
pour souligner la nécessité d’'un examen
critique. Les catégories mentionnées pré-
cédemment sont pertinentes au niveau
théorique parce qu’elles s entreche-
vauchent constamment. Elles me servent
de dispositifs analytiques. Essayer de dé-



finirlecorpsféminindevient par conséguent
une entreprise herméneutique qui a pour
but de comprendrelalutte pour le change-
ment al’intérieur deslimitations sociales,
culturelleset politiques.

DansLa petite peule (2000), MariamaBarry
révélecomment lecorpsfémininfonctionne
comme un médiateur qui permet detrouver
un compromis entre le besoin de liberté et
lesmécanismes socioculturelsqui régulent
lavie de I'individu. Nous avons constaté
que |’ écriture du corps souffrant est une
écritureétoufféedanslamesureotl Mariama
Barry n' arrive pas a échapper aux modes
de penser traditionnelsqui répriment toute
manifestation affective. Le tabou qui en-
toure la pratique socide de I’ excision est
levé. Maisla peine subit par lapetitefille
est passée soussilence. Laromancieregui-
néennen’ enfreint pastotalement laloi. L & -
frontement entre la victime et ses oppres-
seurs est décrit en détails. Le jeune
personnage féminin tente de se libérer en
se régppropriant un corps que sa commu-
nauté veut posséder. La résistance dont
fait montre ce personnage est symptomeati-
quedel’ aspirationdel’individu alaliberté.
Cependant, lacommunauté exécute I’ acte
de mutilation sexuelle. La description de
celle-ci est d' une briéveté déconcertante :
« Jepercusentremesjambeslecontact gla
cial de quelque chose de tranchant. Sur le
coupjen’a pasréaiséladouleur » (13), «

jenevoulaispluspenser amonma » (15).
Le couteau ou lalame de rasoir, qui cou-
pent le clitoris ne sont pas nommément ci-
tés. L’ accent est mis sur latentative deré-
sister et d’oublier. L’ écriture de I’ oubli

témoignedutravail constant d unemémoire
marquée par des traumatismes psycholo-
giques. Le souvenir du refus de soumis-
sion refléte la répression du souvenir de
I’ actedemutilation en lui-méme. Cette dy-
namiquemémorielleoppositionndleest ré-
vélatrice d’une médiation. Lelangage qui
décrit le corps féminin médiateur réduit la
souffrance au silence a cause du systéme
d'éducation traditionnel : « vous devez
étouffer vos cris, maitriser votre corps »
(17). Il exprime auss un désir deliberté a
travers la description de I’ effort de résis-
tance: « Je meredressai [...] Je voulais
rentrer chezmoi. Maisjefusrattrapée]...]

Je me débattis comme un diable » (13).
Barry négocie un espace littéraire dans
lequel il est possible de dire une expé-
rienceindividuel traumatisantelorsgu’ on
appartient a une société dans laquelle la
mutilation sexuelleféminine est avant tout
vécuecomme une pratique culturellecom-
munautaire participant au maintien des
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valeurs traditionnelles et a la cohésion
sociale.

Lamutilation sexuellefémininen’ est mal-
heureusement pas la seule violence ala-
quelle les femmes sont confrontées. Le
viol en est une autre. C'est le soleil qui
m' a br(lée (1987) de Calixthe Beyaaof -
fre unereprésentation du corpsviolédans
une optique militante. Ce roman raconte
lestribulations d’ Ateba, unejeunefemme
dont lavie oscilleentre pauvreté, violence
et solitude. L' auteur camerounai s témoi-
gne de I'importance stratégique de la
sexualité dans|es sociétés africaines con-
temporaines. Sous sa plume, le viol
devient emblématique de la relation so-
cialeinégalitaire existanteentrel’homme
et la femme. Dans un ouvrage intitulé
Sexual politics, Kate Millet explique com-
ment la relation sexuelle peut étre lue
comme un acte politique :

The term «politics» shall refer to
power-structured relationships, arran-
gements whereby one group of
person is controlled by ancther [...]
sex is a status category with political
implications. (23-24)
Dansleroman de Beyala, I’ écritured’ un
acte sexuel coercitif rend en effet possi-
ble unetextualisation del’ éguation entre
rapport sexuel et rapport social, oppres-
sion sexuelle et oppression sociale. Les
différentes positions imposées a Ateba
durant I’ acte de fellation : a genoux/ en
dessous de I'homme, sont autant d’élé-
ments descriptifs qui opérent une analo-
gie entrelacondition de lafemme humi-
liéedanslecadredelarelation sexuelle et
soninférioritésur leplan socia : « rapeis
thus a political act rather than a sexual
one, becausethe goal isto enforcemen’s
power over women. Rapeisabout Power
and Domination » (Baumeister & Tice
2001: 163). Latentative deviol que subit
Atebasymbolise delaviolence séculaire
exercée par leshommessur lesfemmes :
« Latéte dansles odeurs de |’ homme, la
bouchecontreson sexe[...]Et s elearré-
tait lecoursdel’ histoire en arrachant son
sexe a coup de dents ? » (46). Le sujet
féminin est aphone. Sa bouche envahie
par le sexe masculin est symbolique d’ un
ordre social phallique. L’ acte de castra
tion est la seule solution. Il exprime une
tentative de résistance a la réification du
corpsféminin et au patriarcat. Laviolence
initialesubie par lafemmesetransformeen
forcelibératrice quand elleexerce sacapa
citéaagir. L' éude de ceroman, montrela
possibilité d’' unerebellion et d unelibéra-
tiondelafemmevioléeatraverslemeurtre

de son assaillant. Le corps résistant se dé-

fend et inverselerapport deforce. Sousla
plumede Beyda, I hétérosexualité est op-

pressive. Cependant, les relations sexuel-

les entre femmes ne sont pas ouvertement
abordées. Le corpsféminin résiste au viol

sanspour autant selibérer del’ hétérosexua

lité obligatoire qu'il essaie de remettre en
cause.

Beyalaet Barry sont deux femmesdont les
écrits sur le corps féminin explorent lasi-
gnification delaféminité. Ellesfournissent
également une compréhension poussée
des pratiques et des dynamiques
postcoloniaesliéesaux questionsdegenre.
Contrairement a ses collégues femmes,
Sony Labou Tansi sesert du corpsféminin
dans une optique de guerre nationdiste.
Dans son roman La vie et demie, le corps
féminin est uniquement décrit comme un
corps machine de guerre qui a pour mis-
sion d'aider ala réalisation des objectifs
révolutionnaires. Chaidanaapour mission
principale d’ éliminer la dictature de la
Katalamanasie en ayant des rapports
sexuels avec les membres corrompus de
cdle-ci auxquelsdlefait au prédableboire
du champagne empoisonné. Le corps de
Chaidana est une arme fatale garantissant
unerévolutionréusse. L' extrémerdficaion
du corpsdelafemme aboutit ason efface-
ment entant que sujet. Elledevient femme-
objet. Sa socialité ontologique est
sexualisée. Sasubjectiviténiée. Enrenver-
sant ladictature, elle promeut un idéa de
liberté et dejustice. En raison du caractére
controversé de la représentation de
Chaidana, on est en droit de se demander
s lamise en scéne d' une prise en charge
par lafemmedu destin collectif aux dépens
de son destin personnel n’est pas une
forme de négation del’individualité fémi-
nine. Au-deladu discoursapparent qui fus-
tige un Etat corrompu et tyrannique, se ca-
che un autre discours qui définit I’ identité
féminine uniquement atraverslesidéesde
sexualitéet delubricité. L' écrivain congo-
lais réussit sa critique de I'échec
postcolonial. Cependant, laréalité duvécu
delafemmeafricainen’ estjamaisévoquée.
Legenrede Chaidanaimporte uniquement
quand elle accomplit son « terrorisme
sexuel » (Ananissoh 1997 : 18). Jem’ins-
criscontre unetelle perspective. Chanter
les louanges de lafemme guerriére ' est
pas suffisant. On devrait s'interroger sur
I’ utilisation littéraire delasexuaité fémi-
nine: « we must guard against a smple
celebration of femaemilitancy or political
participation, because the key question is
for what purpose it is used. The question
becomes especially urgent in postcolonial



socigties» (Loomba1998: 226). Lesimpli-
cationsidéol ogiquesdu corpsféminin dans
le roman de Labou Tans sont conflictuel-
les. Lecorpsféminin est arme sexuelle et
catalyseur de changement politique. De
lamémefacon, il est auss prisonnier d’ un
ensembl e de stéréotypes qui définissent
lesfemmespar leur sexualité. Lasubjecti-
vité féminine est totalement effacée. La
condition sociale du sujet féminin
postcolonial est totalement inexistante. La
représentation du corps féminin que pro-
pose Labou Tans est problématique. En
fonction de votre position idéologique,
vous pouvez lire La vie et demie comme
une oauvre puissante et originale qui en-
couragelafin desdictatures postcoloniales
Ou comme un texte misogyne qui promeut
laréification delasexuaitéféminine.

Perpétue et I’ habitude du malheur de
Mongo Beti traite également de la ques-
tion du destin national mais dans une
optiquedifférente. L’ écrivain camerounais
raconte | »histoire tragique d’une jeune
femme nommeée Perpétue. Saviequi esta
I'image de la situation délicate dans la-
quellesetrouvel’ Afriqueaux lendemains
des indépendances. Personnage princi-
pal del’ cauvre de Beti, Perpétue est morte
au début du roman. Son frére Essola est
le narrateur du récit. Aprés avoir passé
quelques années en prison pour cause
d activitéspolitiquessubversives, il mene
une enquéte sur les circonstances de la
mort de sa soaur. Perpétue devient unefi-
gure allégorique de I’ échec de I’ Etat
postcolonial. En essayant de comprendre
cequi est arrivé a sa sceur, Essola décou-
vre plutét ce qui est advenu du Came-
roun nouvellement indépendant : corrup-
tion, néocol oniaisme et duperie. Perpétue,
une jeune étudiante brillante a été con-
trainted’ épouser un hommeviolent. Elle
meurt enceinte. Son frére était membrede
I"UPC. Um Nyobelechef de ceparti com-
muniste a été assassiné au cours de la
lutte nationaliste. Contrairement a la
Chaidanade Sony Labou Tansi, Perpétue
N’ est pas une amazone. Dansleroman de
Beti, Perpétue incarne laquéte de liberté
des Camerounais. Mongo Beti établit une
filiation entre Perpétue (le personnage
féminin) et Ruben Um Nyobe (la figure
historique). La représentation du corps
féminin est enracinée dans la débacle du
mouvement nationaliste. Lamiseen vente
du corpsféminin atraverslacoutume de
ladot, lamort de Perpétue et de I’ enfant
gu’elle porte en son sein, sont un reflet
du malaise postcolonial. Beti se sert du
corpsféminin commemoyen d’ expression
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del’ échec del’ Etat postcolonial et del’in-
capacité de celui-ci de pourvoir démocra
tie, progrés, justice et Etat providence a
ses citoyens. Latragédieindividuelle de
Perpétue devient latragédie collectivedu
peuple camerounais. La décennie qui
s écoule entre I’ assassinat d' Um Nyobe,
I'indépendance du Cameroun et la mort
de Perpétue est un repére temporel es-
sentiel ala compréhension du récit. Elle
permet une analyse sociopolitique qui a
pour point de départ la destruction de
I"idéal social incarné par Ruben et pour
point d arrivée ladisparition de Perpétue
et de son nouveau-né. Cette double mort
représente |’ état de désespoir danslequel
se trouve le Cameroun nouvellement in-
dépendant. En |’ absence de son héros
national, il est condamné & échouer. La
promesse d’un futur meilleur est désor-
mais incertaine. Perpétue et Ruben sont
un couple inséparable: « nous venge-
rons Ruben, nous vengerons Perpétue »
(83) dit I’ un des personnages. L ediscours
nationaliste se développe a travers une
rhétorique communautaire qui réunit le
héroshistorique et I héroine romanesgue.
Face aux défisauxquelsle Cameroun est
confronté, ilsnefont plusqu’ un. Le corps
féminin et lerévolutionnaire, touslesdeux
disparus sont présents in absentia. La
mort de Perpétue et I’ échec de la mater-
nité symbolisent la situation
postcoloniale. Lamaternité avortée est a
I'image delarévolution avortée. Dansle
récit de Beti, le corpsféminin est un corps
médiateur a travers lequel, I'écrivain
éprouve de latristesse, exprime son mé-
contentement, son désenchantement et
samélancolie. Il (le corps médiateur) de-
vient un dispositif narratif pratique qui
examinelasituation compliquéealaguelle
le Cameroun postcolonial est confronté.
Mais ce méme corps peut aussi étre lu
comme étant inexistant. L’ histoire de Per-
pétue n'est pas la sienne mais celle du
Cameroun nouvellement indépendant.
Florence Stratton souligne avec justesse :

Women'’s oppression in text [...] is
used as a paradigm for the fate of
Africa since colonialism. This fact
raises the question whether the
interest of these writersreadly liesin
exposing the injustices done to
women, for they seem to have been
attracted primarily by metaphorical
potential of the situation of women.
(Stratton 1990 :124)

J estime que les critiques littéraires qui

S intéressent uniquement au politique de-

vraient préter attention aux questionsde

genre en remettant en cause les utilisa-
tions allégoriques et métaphoriques du
corpsféminindanslalittérature africaine.
Notre devoir ne consiste pas a dire aux
écrivainscomment écrire. Cependant, nous
pouvons contribuer & une meilleure com-
préhension delafemme commefigurelitté-
raire en réexaminant les situations narrati-
ves dans lesquelles les politiques de
représentation du corps féminin sont ca-
ractérisées par des stéréotypes (maternité
et sexudité). Ce qui nousintéressec’est la
maniére dont les idées sur le genre et la
sexudlité faconnent lesréles sociaux et les
identités.

L ataxinomie précédemment mentionnée
— corps médiateur, corps résistant, corps
captif/otage- est efficace dans la mesure
ouil permet dedéméer lescomplexitésde
I"'implication du corps féminin dans les
discours sur I'identité, la violence et le
nationalisme. On se doit également
d aborder lediscourssur ledésir. Ledésir
lesbien en particulier enraison delacon-
troverse qu'il engendre dans |e contexte
africain. Lecorpuscritiqueactuel est pres-
que entierement silencieux sur ce sujet.
Selon Makuchi Nfah-Abbenyi :

most African literary critics are not
concerned with lesbian or gay issues
because this topic is very sensitive
and often controversial, or because
they view other issues as more pres-
sing. Or, they fall back on the excuse
that homosexuality is shunned or
repressed by their culture and thought
by many not to exist. (Makuchi Nfah-
Abbenyi 1997 : 30)

A cet égard, I’ homosexualité féminine de-
vient une catégorie d’'analyse cruciae.
L’ étude du corps leshien remet en cause
le tabou qui entoure cette pratique
sexuelle tout en examinant les différents
modes de construction et de perception
del’ expérience sexuelle. Lessociétés afri-
caines sont hétérosexuelles et s opposent
al’homosexualité. Si on seréfére au rap-
port publié par Thelnternational Lesbian
and Gay A ssociation publiée en 2000:

The silence from LGBT people in
Africais deafening. It indicates that
LGBT people are being silenced by
cultural constraint and government
restriction. Many African countries
outlaw homosexuality outright, while
others, though not mentioning it
specifically criminalize the lives of
LGBT people through cultura con-
vention (Sha'ria laws in Islamic
countries). (2000)



Produire un discours leshien dans un en-
vironnement si hostile est une aventure
périlleuse. Confrontés a cette situation
critique, les écrivains sont obligés de
trouver une voix narrative qui exprimera
un désir interdit tout en reconnaissant la
nature obligatoire de I’ hétérosexualité.
L' homosexualité féminine n'est jamais
ouvertement abordée. Elle fonctionne
commeun leurrenarretif. L' é&udedu corps
lesbien, oblige s’ interroger sur les con-
tradictions intrinseques de I’ écriture du
désir leshien par les femmes africaines
dans une société a prédominance hétéro-
sexuelle. Ces contradictions apparai ssent
atraverslareprésentation d' un corpsfé-
minin discursif qui oscille entrerupture et
conformisme. L' approche de I’ érotisme
lesbien de Beyala et Barry est enracinée
dans I'interdit social qu’elles essaient
d’ éviter. Dans La petite peule (2000),
MariamaBarry abordelasexualitédefa
contréstimide. Lorsqu’ elle ose parler du
rapport hétérosexud, éledit : « ' &aitune
corvée que de faire I'amour » (254). Ja-
mais|etexte ne décrit une scéned’ amour
entre homme et femme. La question du
désir fémininintervient uniquement lors-
gue la petite fille se surprend a observer
des femmes nues se baignant dans une
riviére. Lanarration delabaignade de ces
femmes devient une scéne érotique. La
petite fille s attarde sur une série de dé-
tails descriptifs qui mettent en relief la
beauté enivrante des corps féminins
qu’'elleobserve. L' exploration chimérique
du leshianisme apparait également dans
des extraits qui expriment le pouvoir de
s&duction delafemmeauss bienquel’im-
possibilitédevivre pleinement larelation
homosexuelle. Cesextraitsoffrent unere-
présentation du désir |esbien commefan-
tasme. Il y a deux niveaux de narration.
D’unepart, le compte-rendu d’ un specta-
clesurprenant auquel assistelajeunefille
et del’ autre lareprésentation imaginaire
marquée par |'intériorisation de sensa-
tions qu’ elle pourrait éprouver si jamais
elle parvenait afaire I’ expérience d' une
sexuditéinterdite. Bien qu' ellene décrive
pas en tant que telle I attraction physi-
queentrefemmes, Calixthe Beyalaaborde
également la question leshienne dans
C'estlesoleil qui m'abrdlée. Contraire-
ment a Barry, elle ne se sert pas du fan-
tasme commedispositif ouleurre narratif.
Elle a une approche subtile de I"homo-
sexualitéfémininequi est symptomatique
des écriturestimides du désir leshien par
lesécrivaines africaines. Ellemet sur pied
uneintrigue ambivalente qui apour effet
de brouiller |’ opposition entre hétéro-

CODESRIA Bulletin, Nos 3 & 4, 2006 Page 46

sexualité et homosexualité féminine.
Ateba, le personnage principal, emploie
|e mot femme dans une acception généri-
gue et absolue. La« Femme» devient cet
autre indispensable a son existence, le
paramétre essentiel a son bien étre, celle
qui donnedu sensasavie. Elleest égale-
ment décrite comme étant une déité. C' est
un geste stratégique qui permet a Beyala
de mentionner un désir lesbien al'inté
rieur d’ une socié&é hétérosexuelle. Versla
fin del  histoire, cette déesse abstraite se
transforme en objet de désir. Aprés avoir
tué I’'homme qui essayait de la violer,
Ateba a des hallucinations. Dans son
délire, I'hommeaqui elleabtélaviede-
vient Iréne, sameilleure amie. La méta-
morphose aboutit & une scéne d' amour
paisible. Paradoxalement, la quéte d’un
amour lesbien seréalise atraversle sexe
opposé. Il y a une confusion des genres
masculin et féminin atraversune écriture
« queer », qui déstabilise la notion de
sexualité normative et de genre. Le désir
leshien seréalisepar I'intermédiaired’ un
hommemort qui devient Iréne, lameilleure
amie d' Ateba. Cette métamorphose de
I"homme en femme Le texte produit un
brouillage référentiel qui empéche d' éti-
gueter son héroine de maniére définitive
mémesi un ensembled’ indicespourraient
permettre une lecture leshienne.

Dans la littérature de I’ Afrique franco-
phone au sud du Sahara, le corps leshien
navigue constamment entre les trois ca-
tégories: corps résistant, corps captif/
otage, corps médiateur. Beyala et Barry
n' utilisent pas le texte littéraire comme
moyen d’ expression d’ un érotisme vrai.
Erotisme qui selon Audre Lorde (1984)
cesse d’ étre négation de soi pour devenir
affirmation de soi. Lesapprocheslittérai-
resde ces deux romanciéres sont toujours
en lutte contre les tabous et les préugés
sociaux. Parlant delaprésence du scheme
narretif del’ homosexualitéféminine, Odile
Cazenavedit : « I écriturefemmeviendra
a inclure progressivement et a traiter
ouvertement cette dimension de I’ expé-
rience amoureuse » (Cazenave 996 : 203).
Jusqu’ici les écritures féminines africai-
nes du désir leshien n’ ont pasréalisé les
prédictionsde Cazenave. En dépit deleur
dimension transgressive, €lles sont néan-
moins conformes a I’idéologie hétéro-
sexuelle dominante. Letabou du dire sur
les inclinations/fantasmes homosexuels
sont levés. Celui dufairedemeure. Lanar-
ration explicite del’ acte sexuel entre deux
femmesest évitéevoiretotalement inexis-
tante. Dans detelles circonstances, dire ce

N’ est pasfaire. Lasubjectivité érotique de
lafemmeest unlieudetension entrel’ écri-
tured undésir leshien existant et I’ intério-
risationd unimpératif socia hétérosexuel.
D’ ou I’ omniprésence d’ une approche oni-
riquedel’ homosexuaitéfémininequi sou-
lignel’idéedenon-rédlisation d’ une sexua:
lité prohibée. Les écrivaines africaines
francophones sont tiraill ées entre le désir
d exprimer leursinclinations homosexuel -
les et | obéissance collective obligatoire a
laloi hétérosexuelle dominante. Cette Si-
tuation antagoniste se manifeste atravers
des subterfuges narratifs et des stratagémes
qui donnent naissance a un espace textuel
danslequd letabou del’ homosexualité fé-
minine et I affirmation d’' un désir lesbien
peuvent exister.

Commenous|’ avons précédemment men-
tionné, notre objectif n’est pas de définir
le corpsféminin comme corps médiateur,
corps résistant ou corps captif. Unetelle
approche nie la polysémie dualiste qui
caractérise les écritures africaines du
corpsféminin. L' implication du corpsfé-
minin dans les discours sur le nationa-
lisme, laviolence, I'identité et le désir té-
moigned’ un dualismeinhérent opposant
collectivité et individu. Cependant, ce
maniché smeapparent n’ est point absolu.
Les catégories précédemment mention-
nées ne sont pas strictement délimitées.
Ellesne s affrontent pas nécessairement.
Elles s'interpénétrent et nous permettent
de comprendreles enjeux desreprésenta-
tions littéraires du corps féminin. Afin
d’ éviter uneimpasse analytique qui fige-
rait le texte dans un systéme d’ opposi-
tionbinaire, je proposede passer del’idée
de polysémie dualiste du corpsféminin a
celle de dissémination du corps féminin.
M’ inspirant de Jacques Derrida (1972), je
soutiens que la dissémination du corps
féminin seréaliseatraversl’ écart existant
entre I intentionnalité du texte et la ten-
sion narrative qui caractérise ledit texte.
Le sujet écrivant met en place un projet
littéraire qui se retrouve modifié par les
discours sociaux qu'il/qu’elle cherche
pourtant a remettre en cause. Par consé-
quent, I"intérét majeur des cavres analy-
sées réside non pas dans ce qu’ elles dé-
crivent, prénent ou dénoncent mais dans
les zones d’ombre et les contradictions
qui découlent d’ unesituation dialogique :
letexte écrit rencontre desdiscours sociaux
préexistants. Cette relation interdiscursive
serévéle atravers desfissures et des an-
tagonismes qui aboutissent a des trans-
formations internes/intratextuelles qui
donne naissance aun corps féminin éva-
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sif. Cette évanescence est plus un défi
gu’ un échec. Les écritures africaines du
corps féminin sont complexes. Elles té-
moignent d’ un désir derupture et detrans-
formation aux prises avec les limites so-
ciaes, politiqueset culturelles.
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